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Un cineasta americano chega 4 pampa arxentina
para rodar '‘Matadero’: unha fabula fundacional
sobre a loita de clases entre un grupo de
traballadores asasinados polos seus xefes. E 1974: a
violenta persecucion da esquerda acaba de comezar
na Arxentina e os actores novos da rodaxe estin ao
borde de saltar 4 militancia clandestina.

«Un debut potente e reflexivo sobre
o poder politico do cinema. Un
thriller politico a lume lento con

ecos de Costa-Gavras»
Jonathan Holland, SCREENDAILY
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Entrevista con Santiago Fillol:

«Quixemos mirar as violencias de clase desde a
Arxentina dos 70, na que se discutiu radicalmente
esa desigualdade»

Por Manu Ydiiez

Diferentes tempos histéricos confliien en Matadero. Por unha banda, esta a Arxentina de
mediados do século XIX, que Esteban Echeverria evocou no seu conto, un periodo que a
pelicula superpén, a través da metaficcion, con 1974, 0 ano da morte de Perén. Na
vinculacién entre estes dous tempos, percibese unha reflexiéon sobre a perpetuaciéon da
loita de clases, ou o choque entre revolucions populares e asasinatos oficiais. Pero
Matadero tamén pon un pé na contemporaneidade, ainda que se xoga cun certo
anacronismo cando a voz (en off) da narradora fala desde o presente coa siia voz xuvenil,
a sda voz do pasado. Decidimos que a mellor maneira de traballar un relato fundacional como
0 Matadero de Echeverria, escrito cara a 1840, era facendo espello desde outra época.
Propuxémonos mirar as violencias clasistas das orixes dun pais marcado por brutais
desequilibrios sociais desde a década de 1970, na que se discutiu radicalmente esa
desigualdade. O cinema dentro do cinema € o instrumento que nos permite achegarnos 4
historia de Arxentina e os seus conflitos sociais dun modo sinxelo, xa que permite superpofier
a cada momento tempos e condicidns sociais distintos nos mesmos planos e persoas, como o
vestiario de 1850 e o de 1970, que se superpon organicamente nos actores. Asi as tensions do
representado pasan do plano ao féra de campo cun ritmo natural e vertixinoso 4 vez: mozos
militantes que fan o rol de patréns e non queren seguir encarndndoo, un pedn que vai méis alé
da submisién arquetipica dos subalternos e pasa desde o representado ao real... As tensions de
clases, e as intencidns de ir méis al6 delas, estalan desde o representado cara ao que desborda
toda representacion. Algo que xera a colision de puntos de vista diferentes (de épocas e clases),
encarndndoos nunha mesma escena: ningin deles esgota ou se imp6én ao outro; algo que
permite a posibilidade de diversas lecturas sobre o visto.

En relacion ao tratamento de época, buscamos evitar a tipica recreacion histérica: non nos
interesaban os fetiches do tipo pantaléns pata de elefante, patillas, etc, sendn os mecanismos
madis profundos da época: Que se desexaba nos 70? Facer algo bigger than life. E que temian?
Non chegar a realizalo: que o barco de Herzog non subise a montafia, que a selva vietnamita de
Coppola non fose unha tolemia, que unha revolucién non se consumase... En Matadero
trabdllanse as articulacions, as pulsiéns dunha época e do seu cinema, non as sias explicacions.

O cineasta americano que protagoniza Matadero quere rodar algo mdis real que toda
representacion. Cando o seu produtor lle di que xa non hai madis difieiro para seguir rodando a
xente matando vacas, el responde: “As vacas morren de verdade. O sangue € real. Se iso non se
sente, non funciona”. Esta € unha pulsién moi caracteristica dos setenta. Coppola despezando
un animal para alegorizar a matanza de Kurtz, dicindo “a mifia pelicula non € sobre Vietnam, é
Vietnam”. Ou Herzog empurrando realmente unha chea de xente a carrexar un barco por unha
montafia: non unha representacion, algo mdis grande, méis real, que calquera representacion.
Esa pulsion tamén estaba nos revolucionarios: ter unha experiencia mdis real que calquera
vivencia, cambiar o mundo, marcar un antes e despois; algo que fose mdis alé da morte
individual en nome dunha causa médis importante.

En relacién ao presente da sala de cinema, onde décadas mais tarde se proxecta esa pelicula
maldita, que non sabemos se podemos ou debemos ver, e que s6 ven os espectadores desa
sala... ese espazo do presente € como un limbo onde a ficcion sobre 1840 e a rodaxe de 1974
fantasmean escuramente entre si. E o lugar do relato, o sitio matriz desde onde brotan todos os
féra de campo que ese relato proxecta. E creo que todo espectador estd maduro para
experimentar e pensar un féra de campo: para que cada ollo poida xulgar en por si un féra de
campo, parafraseando ao gran suizo.
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